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Resumo: O presente artigo procurou discutir o fendmenoedepcao da obra literaria
Dois corpos que caera partir de conceitos apresentados pela Estétidaedapcao,
teoria cujos principais representantes sao HangmRadhuss e Wolfgang Iser. No estudo
foram analisados o0s principais processos de regcepg&olvidos nas leituras da
narrativa do escritor Jodo Silvério Trevisan, rikaedo o papel do leitor, elemento que
faz parte da obra. Os resultados deste trabalhcegeoam da andlise de leituras
realizadas por alunos pertencentes ao projeto @30 “Ler e Contar, Contar e Ler”
da UFSM no primeiro semestre do ano de 2011.

Palavras-chave:Leitor ideal. Leitor empirico. Estética da Recepdamtura.

Abstract: This paper aimed at discussing the phenomenoitepéry reception Two
bodies falling from concepts presented by the Astgth of Reception, theory whose
principal representatives are Robert Jauss andgafudf Iser. The study analyzed the
main processes involved in receiving readings efdtory of the writer John Silverio
Trevisan, highlighting the role of the reader, #&meent that is part of the work. The
results of this study undertook the analysis ofdimegs by students belonging to the
extension project "Ler e Contar, Contar e Ler" UF@Nhe first half of 2011.

Keywords: Ideal reader. Empirical reader. Aesthetics of RecapReading.

1. Introducéo

O leitor, em toda a histéria da critica literasempre fora um elemento que
permanecera a margem dos estudos realizados pocrésta. A partir do inicio dos
anos 60, com o surgimento da Escola de ConstancAlamanha, € que o leitor,

elemento tdo importante no processo de constitdod@zer literario comeca a ganhar
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evidéncia para alguns criticos, e sair da obscdei@dan que se encontrava. Desse modo,
as ultimas décadas do século XX foram determingrdes que os estudos a cerca do
leitor comecassem a trazer a tona questionamentosneepcdes literarias pouco
estudadas até entdo ou desconhecidas pela maositedricos. Conceitos utilizados
pela Estética da Recepcdo como: recepcao litedértar, horizonte de expectativas,
dentre outros, passam a ser o foco de estudo n@ocama teoria literaria
contemporanea.

Sobre a importancia do leitor em contraponto coautor, ou mesmo a propria
obra, o tedrico literario Terry Eagleaton (1989j)saesobre o significado de uma obra
literaria que intrinsecamente ndo se esgota nasddes de seu autor quanto a producéo
dela, pois, quando a obra passa de um contextiribspara outro, novos significados
oferecidos pelo leitor podem ser extraidos de@apeovavel que eles nunca tenham sido
nem imaginados pelo seu autor ou pelo publico copbedneo a ele. Portanto, o
escritor ou produtor do texto, nunca sabe exatarguml é o perfil exato do leitor que
lerd seu texto, hipoteticamente apenas deduz esfie Roland Barthes, sobre o autor,

afirma categoricamente:

“Como instituicdo, o autor esta morto: sua pes$ah passional, biogréfica,
desapareceu; desapossada, jA ndo exerce sobrebruaa oformidavel
paternidade que a histéria literaria, o ensinopiaiéo tinham o encargo de

estabelecer e de renovar a narrati(d996, p. 39)

Nem obra nem autor desempenham contemporaneamemeogancia que
exerciam em relacdo aos demais componentes dagpldéraria. Para a Escola de
Constanca, a obra literaria ndo é mais, e apenasriificio trabalhado verbalmente,
mas sim um objeto decorrente de uma série de @roeatbs tanto técnicos como
estéticos, que gera um determinado efeito no seepter e que deve, através de
inumeros fatores externos e internos a obra, bussariveis de significancia que a
mesma pode compreender. O conhecimento trazidolgitdo, em relacdo ao processo
de leitura da obra, tem grande importancia na m@dule um sentido para a mesma,
pois, o texto literario, até o momento consideradosua materialidade textual apenas
como algo estruturalmente fechado, ganha a dimedsdoma “obra aberta” que é
concretizada somente a partir do ato da leitunamocdmberto Eco ja havia afirmado.

Desse modo, procuraremos enfatizar neste trabalimo ©corre a recepcéo do

texto literario denominadbois corpos que caenguais sdo os fatores mais relevantes
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na recepcdo do mesmo e de que maneira os difereni@es (“leitor implicito” e

“leitor real”) se manifestam no mesmo.

2. Revisédo da Literatura
A base teorica deste trabalho € formada essencitgmpor conceitos
formulados por pensadores que pertenceram a edeotaitica literaria denominada
Escola de Constanga, escola cujo principal apedeco prioriza o leitor, elemento
essencial do fazer literario e da concretizacaobda através da leitura.

Surgida na Alemanha da década de 60, esta Esoaketuma nova visao em
torno do fato literario, fomentando questionamenposnarios como a da propria
estética, que por muito tempo fora vista merameatso umaapresentacadistérica
da arte (obras e autores). Esta dimensao trazieelago as trés funcdes vitais da arte
(producéo, recepcao e comunicacao, direcionadasppa&ter estético) o lado produtivo
como 0 mais importante, em detrimento do recepévoomunicativo, transmitindo
desse modo, o produto ja objetivado.

Anterior ao surgimento da Escola em questéo, i&alitea e as criticas literarias
voltavam-se essencialmente para a figura do autodaoobra literaria, sendo estas
responsaveis pela construgdo primordial do sentiddadeiro” da mesma. Tal
contexto de apreciacdo da obra expressava a magaatee praticas literarias que iam
ao encontro dos valores sociais predominantementesecvadores desta época
especifica. Este cenario que provocava a anulagdentiativa de subversdo de muitos
valores, desconsiderava o fato de que o autornslegaicritica, poderia pertencer a uma
escola ou formalista, ou estruturalista, ou aind@seolas vinculadas a correntes
analiticas mais especificas (psicoldgica, socigkdgiecondmica), o que acabava
culminando em uma visdo muitas vezes restrita da, gielo fato de nenhuma delas
considerar a importancia do leitor no processoastcucado do sentido da mesma.

Hans Robert Jauss (1979) postula que uma obrarldesd passa a existir
enquanto obra de arte, quando é atualizada, no ntongan que € lida. Ideia que
também é considerada pelo tedrico Terry Eagletois, gle afirma que textos literarios
“ndo existem nas prateleiras das estantes: saegmos de significacdo que sO se
materializam na pratica da leitura. Para que aatilea aconteca, o leitor € tdo vital
quanto o autor” (1989, p.80). E, portanto, no ctant leitor com o texto que a obra se
concretiza, sendo que, conforme o leitor vai len@d,concomitantemente construindo

perspectivas que sao a principio oferecidas pelprigr texto e, de acordo com suas
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proprias vivéncias enquanto ser humano realizatag@ps em relacdo ao sentido da
obra, muitas vezes negando ou reelaborando o p@mdescompreenséo e interpretacao
nas diferentes vezes em que se deparar com elalagdo entre sentido atribuido e
leitura ndo € mais pensada como algo estatico est@elecido, mas sim algo que esta
em constante transformacao e circulacao.

Destacamos entdo, que leitor e autor exercem pajmiggual relevancia
perante um texto literario, o segundo deve apoptaa o primeiro as “lacunas”
estruturais para que este as encontre, sendo sgguado ndo tem como “controlar” as
diferentes recepcdes que seus leitores obtém tm &isso corrobora para a existéncia
de diferenciadas interpretagdes e atribuicbes migdsede um mesmo texto.

Para entendermos melhor como uma obra literaria fed varias leituras
através de sua “abertura”, o literario Garcia Batos apresenta a existéncia de uma
literatura com um “caracter polisémic{l996, p.56) no sentido de uma obra literaria
estar sujeita a tantas interpretacfes diferencigdasto o niumero de leitores que as
realizam.

Sobre o prazer, o texto literario e o leitor, orieo Roland Barthes em sua
obraO prazer do textq1996) apresenta particulares conceituacdes dgaére prazer
que o texto literario proporciona ao seu leitoglizando a distingdo entre o chamado
“texto de prazer” e “texto da fruicdo”. O primeiomnceito de texto, € "aquele que
contenta, enche, da euforia” (p.21), que o autguiteta com o intuito de satisfazer as
expectativas que o leitor almeja. Tal texto paktibe origina no leitor sensacdes
agradaveis de comodidade, certo bem-estar, felieidagozo, sendo, portanto aquele
texto que vem da cultura, e que nao “rompe” conpetaestar diretamente ligado a uma
pratica confortavel de leitura. JA o segundo, éelaqtexto que induz o leitor a ter
sensacOes desconfortaveis, derruba e desconstréitoo suas bases formadoras:
psicologica, cultural, social, etc., que o levanfine questionar estas bases e visédo de
mundo, sendo, portanto o tipo de obra que geraafdgsaimento” e que literalmente "faz
entrar em crise sua relacdo com a linguagem” (p. €dmo Barthes, a tedrica literaria
Regina Zilberman, sobre a experiéncia estéticantato do leitor com a obra, o prazer
e fruicdo, afirma a respeito do também importaafeepda compreensédo do leitor sobre

0 que o0 mesmo |é:

Partindo da idéia de que a experiéncia estéticaupode antemdo um
componente cognitivo, a teoria estética recepcioe@indica a partir das
nocBes de fruicdo compreensiva e compreensao faejidme “s6 se pode
gostar do que se entende e compreender o queesaad i 989, p. 53).
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Como Barthes, um dos elementos investigados pelmgacionado tedrico
alemdo Hans Robert Jauss (1979) é o prazer, pbatecno estudo da recepcao
literaria e que o mesmo nomeia corkatharsis Para o autor, a arte “liberta”,
transforma, gera sensacdes e sentimentos, em @ecarda experiéncia estética que
proporciona ao leitor e que segundo o tedrico torfamancipado”, pois a mesma
abarca trés atividades distintas que se relacioeatre si e ocorrem de maneira
simultanea: gpoesis,a aisthesise akatharsis.Estes trés conceitos sdo importantes,
porém, o d&atharsisé o que mais nos interessa neste traball@tharsisse refere ao
prazer advindo da recep¢do geradora de uma espedievelacdo motora que faz o
leitor reagir (ao choro, ao riso, ao desprezo, patia, a raiva, etc.) em relagédo ao texto,
levando o leitor a sensibilizar-se ou ndo, e deslgemdo nele uma capacidade de
reflexdo em relacdo a sua realidade e sua condigaendo com que a partir deste
momento ocorra uma alteracdo de sua visao de mafetando tudo que o cerca e o
atinge de alguma maneira enquanto ser humano.

Hans Robert Jauss também nos traz o conceito dzdhte de expectativas”,
conceito que nos ajuda a compreender a atribuigdsighificacbes e sentidos dos
leitores na narrativ®ois corpos que caemO horizonte de expectativas de um leitor é
composto por um esquema referencial que o mesmaléeconhecimentos prévios em
torno da obra e das experiéncias vividas que tema p encontro com o texto. Os
elementos formadores do horizonte de expectativaigls intelectual, ideologico,
linguistico, etc.) se moldam, ou sdo regidos pasguwpostos culturais que estéo
presentes em qualquer ato de leitura. Constantersento alterado por elementos que
o texto oferece em sua estrutura, e que podem ¢arerque o leitor rompa com suas
expectativas mudando (ou n&o) suas projecoes afd astabelecidas por outras
experiéncias de leituras, o horizonte de expeectatig um leitor € completamente
plastico, mutavel. As acdes projetivas dos leitgds comandadas (segundo Iser) pelos
“vazios” ou lacunas que o texto oferece, além deeuatores.

O texto ao formar-se por linguagem, significacbeseatidos, constitui-se
literariamente como um lugar minado de vazios jbdgsidores de uma comunicagao
com o leitor e concomitantemente a efetivacdo da dteraria. Com a presenca de
diversos “vazios” e diferentes leitores a preenchgles mesmos, resultardo estes
preenchimentos em inUmeras e variadas represestagbgndas do horizonte de

expectativas dos mesmos, experiéncias empiricagimacao e sensibilidade.
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Roman Ingarden (1965) afirma que: “a obra € possaidle pontos de
indeterminacdo e de esquemas potenciais de impessdsoriais” (p. 47) elementos
estes, retomados pelo tedrico Wolfgang Iser em sststos, de modo que para ele, a
construcao textual (realizada pelo autor) € progetpara que o receptor preencha as
lacunas (atividade catalisadora), que podem seactegizadas como informacdes
necessarias para a compreensao e completude ditendrda. A definicdo de “vazios”
por Iser, e suas contribuicdes para respaldarfe®udies formas de leitura pelos leitores
e:

Os vazios e as negacfes contribuem de diversossnmata o processo de
comunicacdo que se desenrola, mas, em conjuntoct@no efeito final

aparecerem como instancias de controle. Os vapissitplitam as relacdes
entre as perspectivas de representacdo do temtitam o leitor a coordenar

estas perspectivas. Os varios tipos de negacdocanvoelementos
conhecidos ou determinados para suprimi-los. (19791)

O conceito de “vazios” é de grande importanciaapaste trabalho, pois
auxiliard na compreensao das leituras do contazeekls por participantes do projeto
“Ler e Contar, Contar e Ler”, estas, que serdoisadds no decorrer deste estudo,
conceito este, de igual importancia aos de leitmiicito e leitor real.

Segundo Garcia Barrientos (1996) o leitor € quemmatefetiva a comunicagao
literaria, no sentido de que a literatura se raakm sua completude somente no
momento em que o leitor 1€ a obra. Porém, o aléotaaque ndo basta a simples leitura
“el simples acto de leer” (p.54) mas, é necessur@o leitor tenha discernimento sobre
0 que é lido, os valores que o texto possui endedtdente, e s6 manifestados através
do contato com o leitor.

Em razao disso, o estudioso nos apresenta a coag®it de leitor modelo ou
“lector implicito”, conceito este trazido primeiranmte por Wolfgang Iser, e sendo
denominado como uma categoria intermediaria enkegar literario e o real, é o leitor
(hipotético) que contém uma série de requisitogdqte tematica, referéncias culturais,
gramatica) solicitados pela materialidade do tdxt(@nsolidado no texto) e
consequentemente determinados pelo autor, cujaohalrlade € conseguir o efeito
desejado. Este leitor é apresentado por Barriesuns 0s seguintes termos: “el lector
implicito es la instancia capaz de ‘realizar’ lasr@pretaciones legitimables, capaz
incluso de llenar los huecos, los ‘espacios emdafadel texto” (p.60), leitor este que
possui uma competéncia legitima que o leitor redepeventualmente ndo possuir. Ja o

“leitor real” (empirico), € aquele que |é efetivarteeo texto, € tido como universal, na
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medida em que em diferentes niveis de leitura, pedenhecer questbes ontoldgicas
presentes em toda a obra considerada classica.

Wolfgang Iser (1996) também conceitua o leitor iicipd, como sendo
aquele leitor que “proporciona o quadro de reféeBngpara a diversidade de
atualizacdes histéricas e individuais do texto,im fle que se possa analisar sua
peculiaridade” (p.34). Ao contrario do leitor imptod, o leitor real é apontado por Hélio
de Seixas Guimaraes, em seu estudo sobre os $e#aoreMachado de Assis, como

sendo o leitor que, em suas palavras:

“(...) esta implicado no ato da escrita e partidgif@aestrutura interna do
texto que, por definicdo, sempre tem uma intenc&o edtabelecer
comunicacao, ainda quando afirma a precariedade impossibilidade da
comunicacao ou quando ironiza o leitor, buscandesasua reacdo e nao
necessariamente seu assentimento” (2004, p.43).

3. Metodologia

Resultante de um recorte das implicacdes parcaajeto de extensao “Ler
Contar, Contar e Ler” que, iniciado no ano de 20#&f) a cada semestre, indmeros
participantes, sendo que no primeiro semestre dig¢, 2Qijos resultados presentes neste
trabalho derivam deste periodo, contou com o numhertb participantes. Atualmente o
projeto segue suas atividades com o auxilio do &aedincentivo a Extenséo (FIEX) e
do Laboratoério de Linguas (LABLIN), ambos perteriesna Universidade Federal de
Santa Maria. O objetivo principal do grupo de d&s@o €, em sintese, verificar como
ocorre a recepcao do género conto pelos parti@pasntcomo 0os mesmos realizam as
diferentes leituras dos diversos textos seleciomguglas monitoras do grupo que
também estimulam o intercambio de impressdes, geg e interpretacdes face aos
textos lidos.

Resultante do projeto acima citado, 0 grupo deuds&o proporciona a
comunidade académica um espaco que leva o parnieipaesmo a refletir sobre suas
proprias impressdes de leitura, sem aprisionartseguestionar-se se a mesma €
“correta” ou “equivocada”, dicotomia resultante ffchamento da interpretacdo do
texto literario e muito aplicada nas escolas bemacoa prépria universidade. A quebra
desta pratica dicotdbmica resulta em uma exposiedimtdrpretacdo do texto de forma
livre e sem “cortes” proporcionando ao individuor@acao de seu préprio discurso em

relagao ao texto lido.
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Com um perfil que é caracterizado pela grande nmaaiestar frequentando
curso de graduacéo na instituicdo, os participasdiesem sua maioria estudantes de
Letras ou ja formados neste mesmo curso. Nestgoarsierdo usados apenas trés
discursos de participantes, visto que ha a lederam so conto, esta restricao facilita a
organizacao de relacdo entre leitura e elemenfosds que sdo realmente significantes
e o trabalho se caracteriza por ser fruto de urtec

Nos encontros realizados pelo grupo, priorizou-semme 0 néao
direcionamento dos participantes quanto a realizdeduma leitura ja “construida” do

ST

texto literario, leitura essa, que atribui um smia “pronto” ao mesmo nao permitindo
a abertura da plurisignificagdo intrinseca a obendo em vista o leitor, procurou-se
averiguar no decorrer dos encontros como se estabal relagdo do mesmo frente ao
texto, verificando a atribuicdo de diferentes digacOes e sentidos pertinentes a uma
mesma obra de acordo com a leitura individual d¥adaitor, pois, de acordo com

Leonardo Boff :

“Cada um |é com os olhos que tem. E interpretartirpe onde... 0s pés
pisam. Todo ponto de vista € a vista de um pon&va Rntender como
alguém 1é, é necessario saber como sdo seus oljoale sua visdo do
mundo. Isso faz da leitura sempre uma releituraabeca pensa a partir de
onde os pés pisam”(2000, p. 9-10).

Com base nas intengdes do projeto apresentadecamente, este trabalho tem
como objetivo expor alguns resultados parciais esobr modo como o0s alunos
realizaram a recepcdo da narrativa intitulddais corpos que caendo escritor
contemporaneo Joao Silvério Trevisan, a partir dissussdes do conto realizadas no
encontro do dia 13/05/2011.

Ao instigar o leitor a ndo ser passivo diante dzepedo do texto, fazendo-o
interagir com ele na busca de sentidos para o0 mestoastruindo significacfes atraves
de sua vivéncia empirica e da materialidade lingaigpresente na obra, o sentido do
movimento realizado entre leitor-texto torna-secudar e dialdégico. De acordo com
Terry Eagleton, pontos de referéncia cultural gesanificacGes individuais, e:

“as significacbes variam ao longo da histéria, gasentidos permanecem
constantes; os autores dao sentido as suas obrpgrgo os leitores lhes
atribuem significacdes” (1989, p.73).

Para corroborar com esta afirmacéao de Terry Eaglemnfirmando a relacéo
dialdégica entre texto-leitor, primeiramente osdes realizaram uma leitura individual
e subjetiva do text®ois corpos que caene trouxeram para O grupo suas primeiras

impressdes de leitura, onde as mesmas puderamssetidhs por todos. Apds esta
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discusséo, podemos verificar as mudancas ou redftres evidenciadas no discurso
oral dos participantes em relacdo as suas primggagicacoes e sentidos atribuidos ao
texto. Soma-se a isso, a andlise dos question@ieitura preenchidos pelos leitores.

4. Resultados e discussao

O ato criador € apenas um momento incompleto eagabstia producdo de

uma obra; se o escritor existisse sozinho, podsgaever quanto quisesse, e
a obra enquanto objeto jamais viria a luz: so &staria abandonar a pena ou
cair no desespero. Mas a operacdo de escrevercarglde ler, como seu

correlativo dialético, e esses dois atos conexegsstam de dois agentes
distintos. E o esforco conjugado do autor com toiejue fard surgir esse

objeto concreto e imaginario que é a obra do éspifié existe arte por e

para outrem. (SARTRE. 1984, p. 36-37)

Como Jean Paul Sartre afirma, é importante atentaauo fato de que o leitor,

na medida em que realiza sua leitura torna-se @mezito tdo fundamental para a
concretizacao da obra literaria tanto quanto ora@aontato do texto-leitor sé efetiva-
se no momento em que tanto os horizontes do textm ©s do leitor encontram-se em
harmonia, ou no caso, sao fundidos. O leitor, dedaccom Hans Robert Jauss traz
vivacidade, pois transforma a obra literaria eno algpamico, no sentido de que esta
obra pode tomar diferentes significagbes de acarom as diferentes épocas e
diferentes leitores por qual € recebida, fato esp®sto por Eagleaton (1989):

“E claro que os leitores ndo se encontram com xisgeno vacuo: todos 0s
leitores estdo social e historicamente situadosa enaneira pela qual
interpretam as obras literdrias sera profundameatalicionada por esse
fato” (p. 89)

Segundo o tedrico Hans Robert Jauss, a experiéstética e a busca de sentido
da obra literaria sdo elementos distintos que edam a leitura de um texto, e que nao
devem ser considerados sinbnimos, na medida em gueneiro ndo esta subordinado
ao segundo, mas € dada essencialmente pelo efgto ¢exto provoca no seu leitor,
delimitando assim o carater artistico do textordii® que varia de acordo com o
estranhamento que o leitor tem ou ndo em relaginaa

GarciaBarrientos (1996) aponta que o autor de upna deve trabalhar o texto
de modo que consiga obter de seu leitor um efeitétieo, sendo que este varia de
acordo com o género literario da obra e o publigoa esta destinada, de modo que o
altimo também determina as normas artisticas eao de valoracdo da mesma, desta

forma, a escolha do género literario conto pardedsras e posteriores discussdes
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realizadas no grupo, deu-se em razdo do mesmo iposE@cteristicas que o
particularizam pelo efeito imediato que causamenolsitor e que desse modo facilitam
a andlise da recepcao, principal elemento analiradte trabalho. O tedrico e contista
norte-americano Edgar Allan Poe acredita que oit&f& resultado da brevidade e
intensidade que o conto proporciona ao leitor, osetpundo ele, somente o breve, 0
efémero, pode ser intenso.

Nossa escolha quanto ao género narrativo tambéuostdicada devido ao
mesmo possuir segundo o escritor Julio Cortazaunmlade de efeito”, que pode ser
definida como a capacidade que o conto possui d&apaz de atuar no leitor como
uma espécie de abertura (...) em direcdo a algovguenuito além do argumento
literario contido no conto” (2006, p.152).

Devido a estes elementos caracterizadores de uar@é&o polémico em sua
definicdo, mas com tado grande apreco pelos leimyeemporaneos, é que escolhemos
para a leitura e discussao, dentre tantas narsativaontaDois corpos que caemao
faremos aqui uma andlise literaria da obra, pormsso objetivo ndo é dar um sentido
ao conto ou lé-lo a luz de alguma teoria do contala narrativa em geral, mas sim,
verificar na pluralidade de leitores, cada recepe#o particular e como conceitos
relativos a teoria da Estética da Recepg¢do podenilmoir para entendermos melhor a
relacéo obra-leitor.

O conto em questao intitulad@ois corpos que caelo escritor Joao Silvério
Trevisan, narrado em terceira pessoa por narratsciente intrusotraz a historia em
forma de dialogo de dois desconhecidos (Antonim&o)] que resolvem se suicidar
atirando-se de um prédio, e que durante a quedamcaialogando sobre questbes
filosoficas.

A leitura deste conto pelos participantes do grdgo origem a registros orais
e escritos. Estes registros serdo analisados skegalgumas questdes que acreditamos
serem de grande relevancia para que possamos @rdpreo processo de recepgao da
obra literaria. Pois, como Hélio de Seixas Guimar§2004) afirma sobre o ato
recepcional, devemos: “(...) entender a recepctxto literario ndo como fim de um
processo, nem como algo externo ao texto e indepéadle sua producdo, mas como
algo do mundo objetivo que participa do processcedkzacéo da obra” (p.39).

Acreditamos que 0s conceitos que merecem um destagior nesse trabalho
sao: efeito primario provocado pela leitura, a tmgsio do sentido da obra, os dois

tipos de leitores que a obra suscita, 0s vazioseptes na estrutura do texto e o
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horizonte de expectativas do leitor, estes, ja etuados anteriormente neste mesmo
trabalho.

A primeira leitura € 0 momento em que o leitor pawas consideracdes
referentes ao texto. Exposta ao grande grupo,ca tte impressdes de leituras com os
outros participantes vai se desenvolvendo ao mdsmpo em que o individuo vai
alterando suas possiveis leituras, assim como tanalsératificando, o que gera muitas
vezes situacdes de duvida e conflito a respeisuderimeira leitura.

Esta experiéncia estética apontada por Jauss alizemla na fala dos
participantes através do efeito provocado pelootepds a leitura apontado em
sensacdes como: angustia, ansiedade e duvida. aedtbsempre que o efeito € algo
condicionado do texto para o leitor, ja a recemi@onesmo é condicionada pelo leitor,
somados estes elementos, origina-se o sentidoxtim. testas impressdes, de acordo
com Jauss, devem ser consideradas, pois estass ssensacdes ou sentimentos que
permearam toda a leitura direcionando a constrde&entido do texto, por mais que ao
final da discusséo realizada com o restante doogausignificacdo e sentido atribuido
em um primeiro momento ao texto, mudem completament

Um dos alunos, denominado aqui como leitor C, julgs diadlogos “geniais” e
“realistas”, identificando-se com a “sinceridadel’ fdla dos personagens e julgando-os
“naturais”, o que demonstra e justifica a empatiarmsmo com a narrativa. Em relagéo
a elementos extralinguisticos formadores do hotezate expectativa deste mesmo
leitor, foram feitas alusGes ao titulo filn@®rpo que caido diretor Alfred Hitchcock,
em razdo da semelhanca com o titulo do conto. Portaitor C ndo encontrou outros
elementos que justificassem essa ligacdo, mas,meesma ligacdo, estabelecida no
inicio da leitura fez com que o leitor tivesse upxpectativa prévia de tematica
semelhante filme-conto, 0 que ndo se cumpriu nardec da leitura. Deste modo
ocorreu uma quebra do horizonte de expectativeedor lalterando assim 0 mesmo.

Jauss, sobre a relacao externa e interna do tert@deitor, pondera:

Assim como em toda a experiéncia real, também par&ncia literaria que
da& a conhecer pela primeira vez uma obra até edéBoonhecida ha
um'‘saber prévio, ele préprio um momento dessa &paa, com base no
qual o novo de que tomamos conhecimento faz-seriergével, ou seja,
legivel,por assim dizer, num contexto experienc{dAUSS, 1994, p. 28)

Aspecto que despertou a atencgao dos leitores BoeaCsensacéo de urgéncia na
linguagem e ansiedade que o texto traz, fazendo qa@eno leitor sinta (a mesma

sensacao) dos personagens que caem. A estrutuextdaoliterario, que formado por
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didlogos fez com que a leitura e a recepcao prameéos leitores fosse absorvida
facilmente, vai ao encontro da rapidez e espordadei do tema principal, indicado
pelos leitores, como sendo o sentido da vida quesdio em um ambiente cosmopolita.

Para uma melhor compreensdao de leitura feita pleibgres A, B e C,
acreditamos que uma pequena analise individual rdoepso de recepcdo de cada
participante é necessaria.

O primeiro leitor, intitulado leitor A, faz o seguie relato sobre o efeito que o
texto lhe proporcionou:mie causou um efeito de inquietacao reflexissta afirmacéo
vai ao encontro do que a Estética da Recepcaoizgariobe acordo com Jauss, a
experiéncia estética ndo deve ter inicio atravésngie compreensao e/ou interpretacéo
do sentido de uma obra ou intencdo de seu autos, sima, deve-se considerar
inicialmente a experiéncia primaria eteito, diferentemente da hermenéutica pela qual
o texto deve ser inicialmente interpreta@omesmo leitor também afirma qué:.) os
didlogos sao extremamente ricos quanto a mensagestemcial da vida. Dois corpos
que caem casa conteudo e forma ao afirmar que d@em®ro amor continuam um
mistério. Isso é realizado em uma ligacdo profundm 0 abismo que eles caem. Sao
apresentadas defini¢cdes brilhantes de amor, ms#nnorte em um curto textoXgui
verifica-se uma énfase na temética e estruturaodtbcDe acordo com a afirmacgéo do
leitor pode-se constatar que o mesmo ndo possuihanizonte de expectativas
concretizado em relacdo ao género literario em tgaegois, sua fala revela um
estranhamento em relacdo ao texto, ao afirmar quesmo € curto ndo podendo, por
conseguinte, conceituar ou discutir questdes téfupdas em um tipo de narrativa
“limitado” estruturalmente, argumento refutado nadida em que uma das principais
caracteristicas do conto € ser intenso e ao mesmumot condensado.

O segundo leitor, leitor B, afirmou sobre o corntBrimeiramente o
conto causou um efeito positivo, pois a medidaapomtece a leitura, o leitor prende-
se ao didlogo dos personagendEste leitor, ao contrario do anterior, possui um
horizonte de expectativa que abarca um conhecimgumoto ao género conto, pois,
descreve como e intensamente 0 conto provocou urpat@ com o leitor, de maneira
intensa e rapida’E um tanto interessante, pois é incompreensive duas pessoas
possam estabelecer um “longo” didlogo (nesse cdojedurante uma queda suicida.
Dessa forma, o leitor sente-se atraido pela veld&do conto.”Através desta fala,
fica explicito que o leitor, mesmo sem ter a cdarsua da existéncia de “vazios”

conceituados por Iser, faz com que os mesmos eoscitUvidas referentes ao
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“interessante” (apresentado pelo leitor), de gquesesazios ndo sdo preenchidos e
colocam-se frente ao leitor para um preenchiment rfio se efetiva aqui, mas que
causa um efeito inconsciente no leitor.

Quanto maior a qualidade estética de uma obra, fwalos” poderdo ser
encontrados no tecido textual da mesma e maisspigrica e relativa € a sua
linguagem, fazendo com que o leitor tenha a pd&kalde de interagir ainda mais com a
obra. Segundo Regina Zilberman (1989), o estranhimeitor-texto pode ocorrer em
decorréncia de dois fatores: ou em relacdo a temaiu quanto a linguagem, que foi o
gue constamos respectivamente na recepcao dessekeitlres. Porém, averiguamos
que apesar do estranhamento, houve identificac@oactexto, e que cada individuo
priorizou um aspecto de identificagdo com o mesmo.

Segundo Garcia Barrientos (1996) ha um leitor qeel&itado pela obra de
arte, o leitor ideal, que faz com que o esquematu@l) do texto funcione
completamente, é ele que é capaz de fazer reladidetes com o0s mecanismos
extralinglisticos solicitados pelo texto, leitoteegue se faz presente quando concretiza
um preenchimento de vazio, relacionado aqui coemetica do conto e com o filésofo
Friedrich Nietzsche considerado niilista. O relato leitor A que respalda esta
afirmacao € o seguint&douve aproximacao com Dois corpos que caem petsatea
existencial e pelas citacfes implicitas de Nietsakste leitor refere-se a paréafrase
“Que a razao tem demonios que a propria razao desce” (p.580) da frase “O amor
tem razdes que a propria razdo desconhece” dofidziedrich NietzscheDutro tipo
de leitor conceituado € denominado leitor realdeesste, aquele leitor que através de
sua leitura acaba “atualizando” (Jauss, 1979) a,gur meio de aspectos linguisticos e
extralinguisticos, e que muitas vezes nao conspgeencher todos os vazios que o
texto apela.

O leitor precisa possuir, além da competénciati@atésemantica e textual, uma
competéncia especifica da realidade historico-soefketida pelo texto, somada a sua
realidade. Para seu encontro com o texto, trazigmrdistintos conhecimentos que
interferem de forma direta na recepcdo. Os conletims prévios do leitor, que aqui
sao direcionados para uma andlise atenta da lieguagda estrutura, quando frente a
um texto literdrio sdo “ativados” e relacionam-seetdmente ao ato da leitura,
enriquecendo-o.

Podemos constatar através dos apontamentos doedeitjue € presente, um

estranhamento em relacédo a tematica decorrentgmdéuea do conto, como € o caso do
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leitor B: “o estranhamento que ocorreu foi em relacdo a termata o proprio
desenrolar da historia, haja vista que é incompsdesl que duas pessoas estabelecam
um didlogo dessa complexidade e duragdo, num aspaco de tempo"Com este
relato, fica evidenciado o estranhamento decormatestrutura e um desconhecimento
do limite entre a realidade da ficcao e a realidadpirica do leitor.

A troca de impressdes e buscas de sentidos difadescconverge para uma
plurisignificacdo j presente no texto e buscadaguos os individuos que, atraves de
suas exposicoes tentam demonstrar por meio datugstrea materialidade do texto,
somadas a suas experiéncias empiricas, a razaoadeirspressdes, compreendendo
desse modo como o leitor construiu suas signifeagsentidos no decorrer da leitura.
Tal processo respalda a importancia da leiturargipio individual, e posteriormente a
leitura e discussao realizada coletivamente.

No possivel impacto produzido pela obra, seus dmscesdo ou nao
reavaliados e revistos, de modo que o leitor nddaséeitura da mesma maneira que a
iniciou. Para Jauss, esse € 0 carater emancipajggoa obra de arte gera no seu
receptor, que a partir do contato com a mesma @Eassanpreender a realidade a sua
volta de maneira diferenciada. O tedrico e escréanyentino Julio Cortazar, nos

apresenta uma definicdo a respeito do resultadse destato obra-leitor:

“De um conto assim se sai como de um ato de amsgotado e fora do
mundo circundante, ao qual se volta pouco a pown am olhar de
surpresa, de lento reconhecimento, muitas vezedivde e tantas outras de
resignacao” (2006, p. 231).

De acordo com os dados analisados sobre as désrigitiuras possiveis atraves

do preenchimento de vazios pelo leitor, 0 autoryTEagleton reforca a tese de que:

“O significado ndo € apenas uma coisa “expressa”‘refietida” na
linguagem- mas sim @roduzido por esta linguagem. N&o se trata de ja
possuirmos significados, ou experiéncias, que eguida revestimos de
palavras; s6 podemos ter os significados e as iéxpas porque temos uma
linguagem na qual eles se processam. Isso sudéne,d® mais, que nossa
experiéncia como individuos é social em suas rafz@is ndo pode haver
nada como uma linguagem particular, e imaginar limgaagem € imaginar
toda uma forma de vida social” (1989, p.66).

E importante destacar que embora todo o text@iiteabarque uma gama de
plurisignificacdes e sentidos possiveis de acoaio a leitura particular de cada leitor,
atentamos que as hipotéticas leituras estdo ddetaertos limites que o préprio texto
apresenta em sua materialidade linguistica, o mmfisa, portanto, que cada leitura

esta de certa forma condicionada a alguns limiteecidos pelo proprio texto, ficando
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a cargo do leitor saber identificar os limites desmo. Portanto, alertamos que as
inUmeras leituras e atribuicbes de sentidos dit@éaelas de uma mesma obra sdo sim
possiveis, porém sem idiossincrasias e autoritaggmor parte do leitor sobre o sentido
de um texto, leitor este, que agora se coloca mosgdo de igualdade com a obra e o
autor.

Desse modo, o leitor A, por exemplo, salienta aatera existencialista e o
mistério da humanidade que a narrativa trata, elgedéndo intertextualidades com a
Filosofia e apresentando empatia com o texto. @rldd estranhou a tematica, e
principalmente a forma como a mesma € apresenteala&s género conto, embora este
estranhamento ndo tenha gerado uma apatia oudaigstanto para este leitor. Por fim,
o leitor C identificou-se com a tematica da obesmgre atentando para o efeito do texto
e estabeleceu relacbes externas ao mesmo, bem sasodou questdes pontuais
referentes ao suicidio e o livre-arbitrio, difemmente da leitura dos outros
participantes.

Embora nesta analise, os trés leitore®dis corpos que caetenham leituras
relativamente parecidas, na medida em que aponteemestos similares de
significacdo, cada um partiu de um efeito e elemgudra construir o sentido e

estabelecer a comunicagédo com o texto.

5. Concluséo

Neste trabalho analisamos o ato da recepcéao igararcontdois corpos que
caempor alunos pertencentes ao grupo de leitura @880 de contos “Ler e Contar,
Contar e Ler”. Para tal, utilizamos o escopo tedia Estética da Recepcdo, onde
encontramos elementos conceituais como leitor éropé leitor real, horizonte de
expectativa, vazios e primeiras impressfes, dewou&os, que sustentaram a
possibilidade de diferentes leituras realizadasspphrticipantes, corroborando para a
valorizagéo do leitor, foco deste estudo.

O ato de interacdo com o texto literario s ocoora a participacao do leitor, no
sentido de que o leitor ndo somente extrai um feigio trazido com o préprio texto,
mas também |he atribui significados. E importamafirnarmos que diversas leituras
podem ser feitas sobre uma mesma obra, dependenttiéatio utilizado pelo receptor,
critério este que perpassa todos os elementosapstituem a visdo de mundo do leitor

gue se encontra diante do texto.
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Como podemos constatar, Wolfgang Iser concedeit@o len grande grau de
participacédo na construcao de sentido do textaur@kpo autor, diferentes leitores tém
a liberdade de concretizar a obra de diferenteseire) ndo havendo uma Unica
interpretacdo correta que esgote 0 seu potencrérgeo. 1sso, porém € condicionado
por uma instrucdo rigorosa: o leitor deve constwirtexto de modo a torna-lo
internamente coerente. Coeréncia esta, que sadaene nas atribuicbes de sentido e
leituras justificadas pelos leitores @eis corpos que caem

Diante dos aspectos abordados, inferimos que ldledifas na recepcao da
obra em relacdo aos trés leitores, e que as meswagistificadas, assim como uma

mudanca no circuito de valoragdes autor-obra-leitor
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